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АРХИТЕКТУРА МОДЕРНА В БАРСЕЛОНЕ

THE ART NOUVEAU ARCHITECTURE IN BARCELONA
Аннотация. В статье Г. В. Томирдиаро прослеживается история формирования архитектурного стиля модерн в Барселоне, где 
этот стиль в Испании проявился ярче и своеобразнее всего. Обычно при рассмотрении модерна в Испании упоминаются только 
постройки А. Гауди. Однако наряду с Гауди (1852–1926), в чем-то предвосхищая его находки, работали такие видные архитекторы 
модерна, как Льюис Доменек-и-Монтанер (1850–1923) и Жозеп Пуч-и-Кадафалк (1867–1956), которые в данной статье занимают 
важное место. Рассматриваются социально-экономические и культурные факторы, способствовавшие расцвету модерна в Барсело-
не. Изучаются наиболее крупные постройки модерна перечисленных архитекторов. Автор пользуется иконографическим, формаль-
но-художественным и культурно-историческим методами анализа. Исследователь приходит к выводу о национальной специфике 
испанского модерна, органично включившего в себя, наряду с характерными для европейского модерна декоративностью, стилиза-
цией и обилием природных форм, элементы эклектики, представляющие собой имитацию испанских национальных стилей муде-
хар, готики, платереско и даже барокко. 
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Abstract. In the article, G. V. Tomirdiaro traced the history of the formation of the architectural style of Art Nouveau in Barcelona. In the 
discussions about Art Nouveau in Spain, only the constructions by Gaudí are usually in the focus. However, along with Gaudí (1852–1926), 
somewhat anticipating his findings, such prominent architects of Art Nouveau as Lluís Domènech i Montaner (1850–1923) and Josep Puig 
i Cadafalch worked (1867–1956). This fact takes an important place in the article. The researcher focused on the Art Nouveau of Barcelona. 
In Spain, the style appeared brighter and more distinctive. The author analyzed socioeconomic and cultural factors that contributed to the 
flourishing of Art Nouveau in Barcelona. The researcher examined the largest Art Nouveau buildings of mentioned architects. The author used 
iconographic, formal-artistic and cultural-historical methods of analysis. The conclusion of the article is that Spanish Art Nouveau architecture 
has its national identity. Along with the specific for European Art Nouveau decorative styling and abundance of natural forms, it composed 
organically elements of eclecticism, which was an imitation of Spanish national styles like Mudejar, Gothic, plateresque and Baroque.
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Модерн пришел в Испанию из Западной Европы. Стиль модерн 
в разных странах именуется по-разному. В Италии используют 
слово «либерти», в Австрии и Германии — «югендстиль», во 
Франции — «ар-нуво», в России — «модерн», в Испании — «мо-
дерниано», а в самой Каталонии — «модернизм». Мы будем 
пользоваться традиционным наименованием «модерн». Модерн 
— европейское явление. Но Барселона — особое место. Нигде 
так не представлен модерн, как там. Ныне в городе разработано 
пятьдесят маршрутов с экскурсией и без нее, выпущен специаль-
ный абонемент для пеших обходов города, посвященных памят-
никам стиля модерн.  

Модерн в Барселоне не очень долог, он продолжается 
около сорока лет (1880–1920-е гг.). Но он существенно 
видоизменил город. Барселона как место поселения существует 
уже больше двух тысяч лет. Еще в первой половине XIX в. город 
был ограничен морем, горами и двумя реками. Долгое время он 
был зажат еще и средневековыми стенами. В XIX в. в Каталонии, 
и прежде всего в Барселоне, начался расцвет коммерции, 
производства, пошел промышленный приток рабочей силы. 
Потребовались и градостроительные перемены. Королева 
Изабелла разрушила средневековые стены (1860), стоявшие 
еще с эпохи Хаиме I. Город получил невиданные возможности 
устремиться к горам, занять маленькие селения вокруг себя. 
Он буквально выплеснулся на эти окрестные поля, огороды и 
предместья. Раньше город кончался там, где теперь начинается 
Рамбла. 

Уникальный проект так называемого расширения 
города автора Альфонсо Серда-и-Суньера победил в результате 
конкурса 1864 г. Спланированная на его основе огромная зона 
в виде сетки пересекающихся улиц, перпендикулярных друг 
другу, простиралась на север и запад в виде буквы Г и известна 
под название Эшампле. Сетку Эшампле пересекают с юга на 
север Пасео де Гранде, и с востока на запад восьмикилометровая 

диагональ. Сложению системы Эшампле сопутствовал расцвет 
искусства модерна. 

Город отстраивается в конце XIX в. В этом процессе при-
няла участие элита Барселоны. Меньше пятисот человек постро-
или около ста зданий. И город не просто увеличился — совер-
шенно изменился его облик.

Как отмечает Т. П. Каптерева, «принято считать, что он 
[модерн] явился средством преодоления эклектики, овладевшей 
европейским искусством» [2, c. 177]. Но, как резонно возражает 
Т. П. Каптерева, «каталонский модерн вырос на тесном пересе-
чении с эклектикой и в конечном счете ее не преодолел» [2, c. 
177]. Причины подобного явления исследователь видит в особен-
ностях формирования национальной культуры Испании в прош-
лом; позже стилизация исторических стилей готики и мудехара 
сказалась в каталонском варианте модерна XIX–XX вв. 

Каталонский модерн, в том числе и модерн в Барселоне, 
воплотил художественное направление, которое объединило 
творчество большой группы ярко одаренных людей. По тради-
ции выделяют три главные фигуры: Льюис Доменек-и-Монтанер 
(1850–1923), Антонио Гауди-и-Корнет (1852–1926) и младший 
их современник Жозеп Пуч-и-Кадафалк (1867–1956). Надо отме-
тить, что первый и третий рано, в силу разных причин, отошли от 
архитектуры. Но вклады их в искусство значительны. Хотя роль 
главной фигуры Гауди — неизмеримо огромна, необходимо от-
дать должное каждому из перечисленных архитекторов. В суще-
ствующей литературе традиционно практически все внимание 
авторов сосредоточено на Гауди, два других архитектора остают-
ся несправедливо забытыми [1; 2; 3; 4; 5].

Доменек-и-Монтанер — архитектор, историк, государст-
венный деятель. Современники именовали его человеком Воз-
рождения. Начало его творческой деятельности связано со Все-
мирной выставкой 1888 г. в Барселоне. Парадный вид выставке 
придала построенная им триумфальная Арка Виласеко. Рядом с 
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ней в 1887 г. для посетителей  выставки Монтанер воздвиг ре-
сторан «У трех драконов» (Илл. 1). Здание из красного кирпича 
со скульптурными изображениями, белыми зубцами и угловыми 
башнями напоминает нам одновременно о традициях и средне-
вековой готики и мавританского искусства. В этом здании почти 
не угадывается, как справедливо указывается Т. П. Каптеревой [2, 
с. 177], будущего архитектора модерна. Позже здесь долго была 
мастерская архитектора, откуда вышло целое поколение зодчих 
и мастеров мозаики. Благодаря этим ученикам Доменеку удалось 
осуществить свои самые сложные постройки. В настоящее время 
(с 1920-х гг.) в здании находится Зоологический музей.

В своих творениях Доменек сочетал знания и опыт стро-
ительной техники и декоративную стилизацию художественного 
наследия. Его Дом Лео Морера (1902–1903) (Илл. 2) на Пасео 
Грасия похож на сказочный дворец. Удивительно легкая изящ-
ная башенка возвышается над крышей. Верхняя часть здания 
украшена рельефной кружевной орнаментикой, окна, различ-
ные по размерам, формам и обрамлениям, как и светлый цвет 
фасада дома, придают ему особую нарядность. 

Проект знаменитого комплекса Больницы св. Павла 
(1903–1930) превратил традиционные больничные палаты в не-
сколько десятков изолированных павильонов, украшенных леп-
кой, изразцами, росписью. Под землей располагаются большие 
служебные помещения. Замысел Монтанера завершил уже его 
сын Пере в 1930 г., после смерти отца.

Более знаменитая работа Доменека — Дворец Каталон-
ской музыки (Илл. 3). Когда-то здесь была старая трущоба, от-
деленная от центра запущенным городским кварталом Рибере. В 
узкую улицу, подобную щели, архитектор с трудом втиснул свое 
уникальное здание. Строительство с самого начала задумали как 
храм музыки. Его почитают в Барселоне и именуют также Двор-
цом Орфеона — от «Орфея», Народного хора, его основавшего. В 

конце XIX – начале XX вв. происходит переоценка каталонского 
музыкального наследия, в связи с чем возрождается интерес к 
народной музыке. Здание строили на народные пожертвования. 
В нижней части фасада высится изображение св. Георгия, пер-
сонально олицетворяющего народную музыку. Сейчас массивное 
здание кажется перегруженным деталями. Но оно производит 
сильное впечатление на зрителя. В интерьере сосредоточена вся 
роскошь богатого оформления, призванная поразить воображе-
ние зрителя. Главная удача архитектора — решение знаменито-
го зрительного зала на втором этаже. Уютный, впечатляющий 
и привлекательный по оформлению, со своим уникальным ре-
шением дневного освещения, он имеет единственный в Европе 
купол необычной вогнутой формы, исполненный из стеклянной 
мозаики. 

В 1912 г. Доменек отошел от архитектуры и обратился к 
политике.

Второй знаменитый архитектор модерна в Барселоне — 
Пуч-и-Кадафалк. Он был депутатом парламента Барселоны в 
1907 г., вице-мэром Барселоны с 1917 г., несколько раз выбирал-
ся председателем первого самостоятельного каталонского прави-
тельства, был в 1917 г. президентом Каталонии. До ухода в поли-
тику Пуч активно работал над застройкой Барселоны, особенно 
ее главной магистрали — Диагонали. 

Начало творческого пути Пуча связано с ближайшим 
пригородом Барселоны Матаро, где насчитывается около две-
надцати его работ. В Матаро он преодолел свои первые ступени 
получения образования и там же закончил бакалавриат в кол-
ледже св. Анны. В 1891 г. он получил титул архитектора, с 1892 до 
1896 гг. был городским архитектором. Позже переехал в Барсе-
лону, где стал известнейшим каталонским модернистом. 

Пуч тяготел к архитектурному наследию северной Ев-
ропы. Известность ему принесли многочисленные особняки и 

Илл. 1. Льюис Доменек-и-Монтанер. Замок трех драконов, Барселона. 1887
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дворцы. Самый большой из них из-за своих острых башен про-
славился как «Дом с иголками» или «Дом со шпилями» (1905) 
(Илл. 4). Этот дворец, стоящий фасадом на Диагонали на месте 
трех бывших здесь ранее зданий и имеющий шесть башен, сво-
ими стенами из красного кирпича с резными вставками из бе-
лого камня напоминает средневековое здание и выделяется сре-
ди других работ дворцового типа, расположенных по соседству. 
Особо известен Дом барона Куадрос Пуча, отличающийся мас-
терством изысканного рисунка в неоготическом «фламандском» 
стиле. 

Интересен Аматльер (1898–1900) Пуча. Арочки его окон 
напоминают о восточном прошлом Испании. Крыша иногда на-
зывается «флешь» и по существу является вариантом готических 
фасадов Европы. В оформлении особняка использованы израз-
цы и граффити, украшением здания служит щипцовый фронтон 
и плоский фасад.

При франкизме Пуч вынужден был эмигрировать из Ис-
пании, а вернувшись на родину, в поздние годы своей жизни за-
нимался историей искусства. 

Возможно, каталонский модерн сохранил бы значение 
яркого, но местного явления, если бы его главной фигурой не 
стал Гауди. Его творческая деятельность уникальна не только 
для каталонского или испанского искусства, но и для всего евро-
пейского искусства XIX–XX вв. 

Молодой Гауди, будучи студентом, еще не окончившим 
Архитектурную школу, получил предложение разработать про-
ект фонарей, которые до сих пор украшают Королевскую пло-
щадь Барселоны (Илл. 5). Он создал два варианта проекта, в 
одном шесть светильников, в другом четыре, они украшены шап-
кой Меркурия. Проект был осуществлен, и фонарями можно лю-
боваться, посещая Королевскую площадь. 

При возведении богатых особняков Гауди приходилось 
ограничиваться небольшими садовыми участками. Его ранняя 
работа — жилая постройка Каса Висенс (1883–1888) (Илл. 6), 
возведенная по желанию фабриканта по производству керами-
ческой плитки и кирпича. Она предшествовала созданию Двор-

Илл. 2. Льюис Доменек-и-Монтанер. Дом Лео Морер, 
Барселона. 1902–1903

Илл. 3. Льюис Доменек-и-Монтанер. Дворец Каталонской музыки, Барселона. 1904–1908 
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ца Гуэль (1889) и Каса Бельестурд (1900), которые принесли Га-
уди широкую известность. При строительстве Каса Висенс Гауди 
обратился к приемам стиля мудехар. Небольшой ассиметричный 
дом на узкой улице Каролинас привлекает внимание зрителя яр-
ким и затейливым обликом. Композиция построена на контра-
сте горизонталей трехэтажного объема и вертикалей балконов с 
арками восточного типа, декоративными вставками из кирпича 
и керамической плитки белых и зеленых изразцов. Позже Гауди 
будет использовать этот материал очень широко. В Каса Висенс 
архитектор уделил особое внимание художественному оформле-
нию интерьера, следуя традиции модерна. 

После осуществления плана Эшампле широкая улица 
Гранде, застроенная новыми домами, превратилась в главную 
нарядную улицу каталонской столицы. Ее здания в стиле модерн 
в значительной степени уникальны. Здесь, недалеко от границ 
старого города, от площади Каталонии, располагается та часть 
Эшампле, которая называется «золотой квадрат». В ближнем 
углу к площади Каталонии находится «квартал разногласий» 
или «яблоко раздора», названный так потому, что в ближайшем 
соседстве располагаются несколько выдающихся произведений 
разных архитекторов модерна, среди которых выделяются ра-
боты трех самых знаменитых зодчих этого стиля — Монтанера, 
Пуча-и-Кадафалка и Гауди. 

Совсем рядом со стоящими здесь Домом Мореры и Домом 
Аматльер, о которых шла речь выше, располагается творение Га-
уди — так называемый дом Батло. Именно этот дом и оказался 
настоящим «яблоком раздора» в этом квартале. Особенности мо-
дерна получили в этом творении оригинальное решение. Многие 
знатоки считают, что модерн в этом здании обогатился неожи-
данными комбинациями и решениями. Здесь присутствуют ха-
рактерные для модерна приемы уподобления, и если посмотреть 
сбоку на фасад дома, то кажется, что балконные ограждения име-
ют форму глаз, боковые балконы похожи на открытые кричащие 
рты, а крыша напоминает сгорбленную спину дракона. Можно 
увидеть в таких ассоциациях даже черты экстравагантности, сме-
шанные с наивным примитивизмом. 

В западной части Барселоны Гауди создает в 1888–1890 
гг. школу монахинь ордена св. Терезы. Это четырехэтажное вну-
шительное прямоугольное здание с плоской крышей и легкими 
башенками по углам. Вдоль карниза крыши стоят ряды стили-
зованных фронтончиков. Три этажа фасада прорезаны рядами 
окон, заключенных в параболические арки. Зданию присущи 
черты целостности художественного образа, некоторой сухости 
и наибольшей в творчестве архитектора внешней строгости. 
Внутренние коридоры, проходящие через весь первый этаж, 
отличаются благородной простотой. Они образованы высоки-
ми параболическими арками, покрытыми белым алебастром, и 
создают светлые, как бы бесконечные, пространственные струк-
туры, предназначенные для длительных прогулок. Они кажутся 
олицетворением чистоты и строгости. Решетка сада, где распола-
гается школа, — одна из самых изысканных в творчестве Гауди. 

Каса Мила (1906–1910) Гауди находится в той части Бар-
селоны, где улица Грасиа соединяется с Диагональю. Это образец 
зрелого искусства Гауди. Здание имеет шесть этажей. Оно долж-
но было быть завершено в 1910 г. для богатой семьи коммерсанта 
Мила-и-Кампе. Сейчас там Банк Испании. В здании также нахо-
дится Музей Гауди и проходят временные выставки искусства. 
В свое время после завершения строительства дом подвергался 
критике, даже появились пасквили и карикатуры на него. В своем 
завершенном виде он несколько отличается от первоначального 
замысла, так как, например, балконные решетки фасада предпо-
лагалось украсить реальными цветами, позже замененными вы-
кованными. Дом отличается необычайным решением фасадов. 
Они лишены плоскостности, прямолинейности и привычных 
традиционных геометрических форм. Архитектурные формы 
сменились природными. Внутренние овальный и круглый дворы 
выглядят как глубокие колодцы. Некоторые из них украшены 
вьющимися растениями. Здание напоминает порождение при-
роды, а  не геометрическую конструкцию. На плоской крыше — 
терраса, где располагаются дымоходы и вентиляционные трубы. 
Гауди использует приемы стиля модерн и придает этим трубам 
формы скульптуры, окруженной вымышленным пространством. 

Илл. 4. Жозеп Пуч-и-Кадафалк. Дом со шпилями, Барселона. 1905
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Так называемые «рыцари»-трубы — прозаические создания, как 
бы надевшие на себя фантастические одежды. Их можно рас-
сматривать с разных точек зрения, они соединены переходами, 
лестницами; все это захватывает зрителя, который как бы пре-
бывает в ином «пространстве Гауди», редкий целостной формой. 
Ансамбль сохранился нетронутым до наших дней. 

Один из ранних проектов Гауди связан с Парком Сьюда-
дела (открыт в середине XIX в.). После разрушения бывшей там 
крепости, созданной еще при Филиппе V для того, чтобы держать 
в повиновении Каталонию, и всегда вызывавшую отрицатель-
ную реакцию у жителей Барселоны, решено было превратить эту 
территорию в парк и Гауди по приглашению главного архитекто-
ра участвовал в создании каскада (1888), который всегда привле-
кает посетителей парка. 

Еще одно создание Гауди —  Парк Гуэль (1900–1914). В 
садово-парковом искусстве Испании можно отметить тенденцию 
к простым планировкам и равновесию форм. Прекрасная приро-
да определяет живописную прелесть испанского парка, где не-
редко наблюдается небольшой оттенок некоторой хаотичности. 

Главный заказчик Гауди фабрикант Эусебио Гуэль в 
1899 г. купил около двадцати гектаров земли на склонах Лысой 
горы. Проект предполагал продажу земли, деление ее на частные 
участки с десятками домов, предназначенные для спокойного 
отдыха на природе, для сдачи в аренду собственникам. Запре-
щалось создание магазинов, и проект не имел большого успеха 
в то время. Было продано только два участка. Один предназна-
чался для самого Гуэля, другой для Гауди, где он прожил почти 
до самой своей кончины с 1906 по 1926 гг. В парке, начиная с 
1906 г., устраивались разные приемы, отмечались праздники 
католического образования. В 1926 г. городские власти Барсело-
ны выкупили землю у наследников Гуэля и открыли городской 

парк. Если в других своих произведениях Гауди зависел от вку-
сов заказчиков, то в этом проекте он получил полную творческую 
свободу. Главный вход в парк с улицы Олот обозначен кованой 
ажурной решеткой, которую обрамляют два павильона с башен-
ками разной высоты и конфигурации, покрытые яркими пестры-
ми изразцами. Правый был предназначен для привратника, 
левый использовался администрацией парка. Широкая четырех 
маршевая лестница идет вверх по склону холма. У ее подножия 
небольшой бассейн, где вода плещет из головы змеи, выше посе-
титель видит выползающего ящера, облицованного изразцами. 
Лестница приводит к зданию «ста колонн», которых на самом 
деле восемьдесят шесть. Оживляют монотонное пространство 
сложные перегородчатые купола. Массивная волнистая линия 
террас возвышается над высоким карнизом с львиными голова-
ми. Колонны внутри имели вертикальные каналы — внутренний 
водосток, по которому вода с террасы спускалась в цистерну. Тер-
раса на фасадной, обращенной к городу стороне, опоясана скамь-
ей-парапетом. Скамья облицована кусочками черепков, оскол-
ками стеклянных бутылок, разбитых образцов керамики. Узор 
включает изображения раковин, цветов, начертания букв. Гауди 
преобразовал древнюю традицию мозаичного искусства в стиле 
современного коллажа. Техника дешевой «колотой керамики» 
давала восхитительный эффект красочной облицовки изогнутых 
округлых поверхностей. Возникал цельный и привлекательный 
образ, своеобразный рай, изолированный от окружающей дейст-
вительности. Гауди создал на площади террасную систему, кото-
рая выполняла важные функции резервуара, фильтра и дренажа. 
Сюда был проведен водопровод и канализация. Отсюда от парка 
Гуэль в восточном направлении видны башни Собора св. Семей-
ства. Сад Гуэль — один из самых знаменитых Бельведеров Бар-
селоны. В 1984 г. он объявлен Юнеско достоянием человечества.

Илл. 5. Антонио Гауди-и-Корнет. Фонарь на Королевской площади в Барселоне. 1878
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Собор Саграда Фамилия выделяется фантастическим 
обликом и необычностью деталей, это первая по известности и 
самая необычная из построек европейской архитектуры конца 
XIX – начала XX вв. Как и во многих других своих работах, Гауди 
должен был принять и продолжать первоначальный проект 1882 
г. другого архитектора. Строительство храма перешло в руки Га-
уди в 1883 г., и он решительно изменил первоначальный замы-
сел в неоготическом стиле. Гауди решил создать грандиозный 
храм, подчиненный новым художественным и конструктивным 
закономерностям. Строительство при его жизни оказалось не за-
кончено. Его творческие замыслы менялись на протяжении мно-
гих лет. Строился собор на частные пожертвования. Сам Гауди 
предполагал, что сооружение храма потребует около двухсот лет. 
Из трех задуманных фасадов при его жизни осуществлен только 
один — восточный, так называемый фасад Рождества. «Восточ-
ный фасад производит впечатление взлетевшей к небу грандиоз-
ной каменной массы, словно застывшей на лету», —  так описы-
вает впечатление от собора один из самых известных испанистов 
нашей страны академик Т. П. Каптерева [2, с. 233]. Она же допол-
няет свои слова следующей фразой: «Ирреальный образ гран-
диозного фасада включает словно бесчисленные порождения 
живой природы» [2, с. 233]. Действительно, пластическая среда 
заполнена изображениями растений, облаков, камней, сталакти-
тов, птиц, раковин, кораллов, знаков зодиака. Многочисленные 
рассказы современников и свидетелей этой работы описывают, 
сколько времени Гауди и его помощники тратили на поиски 
подходящих моделей для создания их гипсовых отливок и фо-
тографий. Все детали имели символическое религиозное значе-
ние. Зритель оказывается потрясен открывающимся зрелищем. 
Организующее начало в ансамбль вносит огромная каменная 
конструкция энергично вознесенных к небу башен необычной 
эллипсовидной формы. Башня — важный мотив Гауди, господ-
ствующий в архитектуре модерна. Охотно он пользовался им для 
обогащения силуэта объема, украшения здания. По проекту Га-

уди должно было быть возведено восемнадцать башен, каждая 
имела символическое значение,  олицетворяя святых, двенад-
цать апостолов, четырех евангелистов и самого Бога [2, c. 233]. 

Сейчас существует восемь почти стометровых башен. 
Огромные, они наверху имеют причудливые яркие мозаичные 
навершия. Кроме мотивов абстрактного и декоративного искус-
ства на их поверхности помещены изображения литературного 
характера. Башни служили колокольнями. В узкие тела башен 
инкорпорированы лестницы, после идут лифты, восхождения на 
самый верх достаточно трудоемкие. 

Хотя многие историки архитектуры предпочитают утвер-
ждать, что в зрелый период творчества Гауди отходит от стиля 
модерн, с этим однозначно согласиться невозможно. Даже при 
создании последнего незавершенного сооружения Саграда Фа-
милия мы видим, что он обращался к природным материалам и 
формам, которые были характерны для его ранних памятников. 
Можно заметить, что общее решение фасада Рождества, закон-
ченного при жизни архитектора, безусловно, навеяно далекими 
мотивами стиля платереско, созданные в котором фасады собо-
ров раннего испанского Ренессанса напоминают нам ретабло, 
сплошь как кружевом украшенные рельефами, статуями и скуль-
птурными композициями. Огромная эрудиция, невероятная 
трудоспособность, преданность искусству и талант сделали этого 
человека гениальным архитектором. 

В 1926 г. Гауди попал под трамвай, через несколько 
дней в бедно одетом старике опознали архитектора с мировой 
славой. С 1936 г. во времена Гражданской войны ателье Гауди 
было закрыто, его чертежи изъяты, строительство было 
приостановлено. В 1950-е гг. оно возобновлено. В 1980-е гг. его 
возглавил скульптор Сербираке. В 1986 г. был закончен другой 
фасад — фасад Страстей. В настоящее время строительство 
продолжается. Его окончание планировать трудно. Оно 
ожидается к 2026 г. — к 100-летию со дня смерти Гауди или, по 
другой версии, в 30-х гг. XXI в. 

Илл. 6. Антонио Гауди-и-Корнет. Каса Висенс в Барселоне. 1883–1888
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Помимо трех самых известных архитекторов благодаря 
огромным масштабам строительства в 80-х гг. XIX и в начале XX 
вв. смогли проявить себя многие другие архитекторы, возможно, 
менее известные широкой публике, туристам, знатокам архитек-
туры. Так, на одной из центральных улиц города Пасео де Грасиа 
находятся работы многих замечательных зодчих (Пере Фалькеса-
и-Урпи, Жозепа Пуча-и-Кадафалка, Льюиса Доменека-и-Монта-
нера, Энрика Санье и Жосепа Вилазека-и-Казановас). В том числе 
помимо зданий прелесть им придают фонари. А в старой части 
города на Рамблас вблизи Бакерии находится Антигуа Каса Фигу-
эрас. Сейчас там располагается кафе со старым названием на арке. 
Спроектировал это здание еще один представитель барселонского 
модерна — Антонио Рос Игуэль — в 1902 г. В разных уголках Бар-
селоны можно видеть магазины, аптеки, кафе в стиле модерн. 

Более широко можно говорить о Гауди в Барселоне или 
о Гауди в Каталонии и тем более о Гауди в Испании (в Асторге, 
Комиксе, Майорке и др.) и даже за ее пределами. И сам стиль 
модерн захватывает не только застройку самой Барселоны и ее 
пригородов, но и многие другие места Каталонии, но эта тема 
уже более широкая, поэтому мы ее не затрагиваем. 

Рассмотрение основных фигур испанского модерна, на-
иболее ярко проявивших себя именно в Барселоне, приводит 
нас к выводу о национальной специфике испанского модерна, 
органично включившего в себя, наряду с характерными для ев-
ропейского модерна декоративностью, стилизацией и обилием 
природных форм, элементы эклектики, представляющие собой 
имитацию испанских национальных стилей мудехар, готики, 
платереско и даже барокко. 
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